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L’ART RUPESTRE CANADIEN VU PAR LES AMERINDIENS
D’AUJOURD’HUI : OUTIL DE QUESTIONNEMENT

Serge LEMAITRE

Résumé : Comme suite & des observations archéologiques, toponymiques et ethnographiques, il apparaissait que la figure de I’Oiseau-
Tonnerre jouait un role trés important. 11 était donc indispensable de se documenter a propos de cet étre mythique aupreés des populations
algonquiennes. L auteur montre que, fort de ces informations, un regard nouveau peut étre posé sur ces peintures et permet de metire en
évidence des éléments qui n’avaient pas attiré I’attention jusqu’a présent. Cet article entend ainsi montrer que les observations de terrain
(formal methods) réalisées au Canada ont pu, non seulement étre complétées par des documents et des enquétes ethnographiques (informed
methods), mais que de nouveaux axes de recherche ont également pu étre dégagés.

Abstract: Thanks to archaeological, toponymic and ethnographic observations, the important character of the Thunderbird was bring to the
fore. We had thus to document this mythical being in the Algonkian cosmology. The author shows that, thanks to these data, a new look at
the rock paintings could be made and allows him to attract attention on new elements . This article tend to show that the field observations
(formal methods) made in Canada have, not only, be completed by ethnographic documents and investigation (informed methods), but that

new axes of research was also drawn.

INTRODUCTION

Si de nouvelles voies de recherche, telles la datation et les
techniques picturales, retiennent 1’attention, 1’interprétation
demeure la quéte principale de tous les chercheurs en art
rupestre. Pour comprendre et interpréter les représentations
gravées ou peintes, leur identification reste une étape
indispensable. La tAche n’est évidemment pas aisée lorsqu’on
se trouve face a des figures incomplétes (volontairement
inachevées ou détériorées) ou a des réseaux de lignes ou de
figures abstraites. La difficulté augmente encore en présence
d’un art schématique : bien souvent on ne peut aller au-dela
de la dénomination de « figure zoomorphe quadrupéde » pour
un grand nombre de représentations animales. L’art rupestre
du Bouclier canadien! est un exemple assez symptomatique
de cette difficulté. Si I"on peut reconnaitre un orignal, un
castor ou un loup, certaines représentations peuvent
difficilement étre rattachées & une espéce. Inversement, des
motifs de rapace ont été presque systématiquement
dénommés « Oiseau-Tonnerre » sans réelle argumentation,
si ce n’est I'importance de cet animal dans la cosmogonie
algonquienne?,

De la découverte d’offrandes aux abords de sites rupestres
(tissus, bitons de priére ou paquets de tabac) les archéologues
ont conclu que les peintures rupestres faisaient encore partie
intégrante de la vie spirituelle des Amérindiens et que ces

On compte, & ce jour, plus de 400 sites répertoriés dans les provinces de
1’Ontario, du Québec, du Saskatchewan et du Manitoba. La majorité sont
des sites & peintures qui ont été réalisées avec de 1"hématite sur des rochers
verticaux bordant les lacs ou les riviéres.

« Algonquiens » est le terme qui définit les populations amérindiennes
appartenant a la méme souche linguistique algonquienne. Elle comprend
notamment les Ojibwas, les Crees, les Innus, les Algonquins, les
Ottawas ...

derniers devaient donc détenir des informations sur le contenu
de ces représentations. Et de fait, quelques informateurs furent
effectivement & méme d’en identifier quelques-unes, la
majorité de leurs récits se rapportant 2 des événements
mythologiques liant la production des peintures a des étres
fantastiques. Les témoignages des autochtones contemporains
et I’ethnographie ont donc été utilisés uniquement pour
montrer que les sites appartiennent encore au paysage sacré
des Amérindiens et illustrent leurs croyances.

Dans les années 1960, sur le « Vieux Continent », Leroi-
Gourhan rejetait le comparatisme ethnologique pour étudier
I’art pariétal européen et préconisait de «recevoir directement
du Paléolithique ce qu’il apportait spontanément»?, Si son
influence fut importante en Europe, une grande partie des
sites rupestres, notamment du Canada, continuerent d’étre
étudiés exclusivement a partir de documents ethnographiques.

Comme 1’ont montré les différents articles de la publication
de Tagon et Chippindale, une combinaison entre les informed
methods et les formal methods*, c’est-d-dire une
complémentarité entre les sources directes et indirectes
concernant les populations ayant créé cet art rupestre et
I’information qui peut étre tirée de la simple observation des
images ou du contexte archéologique semble étre la seule
voie de progression dans la compréhension des arts rupestres.

Cet article entend montrer que les observations de terrain
(formal methods) réalisées au Canada ont pu, non seulement
étre complétées par des documents et des enquétes
ethnographiques (informed methods), mais que de nouveaux
axes de recherche ont également pu étre dégagés.

3 Leroi-Gourhan, A., 1969, p. 203.
* Tagon, P. et C. Chippindale, 1998, p. 6





















